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II Die Farbe als Werkstoff

Die Farbstoffe und ihre Bindemittel

Die Farbstoffe

Der Werkstoff des Malers wird durch Anteigen oder Anreiben eines Farbpigmentes mit
einem Bindemittel hergestellt. Das Bindemittel hilt die Pigmentteilchen untereinander
und auf dem Malgrund fest und macht sie vermalbar. Farbpigmente — meist anorgani-
sche Farbstoffe — sind in Pulverform erhiltlich. Neben den optischen Eigenschaften sind
fiir den Maler die Licht- und Olechtheit, die Wasserunloslichkeit, die Firbekraft, die
Deckkraft, die Trocknungsfihigkeit der Pigmente und ihre Vertréglichkeit mit anderen
Farben mafigebend.

Unter Lichtechtheit wird die Bestindigkeit der Farbe bei anhaltend starker Beleuch-
tung verstanden. Sie kann erprobt werden, indem ein Farbanstrich zur einen Hilfte
verdeckt, zur anderem dem Licht ausgesetzt wird. Selbst nach langer Belichtungsdauer
darf kein Unterschied zwischen beiden Hilften erkennbar sein.

Die Vertriglichkeit der Pigmente mit anderen Farben ist fir den Maler unerléBlich.
Farbpigmente, wie Schweinfurtergriin und Zinnober, die sich durch chemische Einwir-
kung anderer Farben verdndern, sind auszuschlieBen. Im folgenden werden nur miteinan-
der vertrégliche, geniigend licht- und 6lechte Farben angefiihrt.

Unter Olechtheit ist die Unloslichkeit der Pigmente in dtherischen und fetten Olen zu
verstehen. Die Pigmentteilchen diirfen sich in ihrem Bindemittel nicht auflésen, sondern
miissen unveridndert darin dispersiert bleiben. Wasserldsliche Pigmente sind Tinten, die in
der Malerei unbrauchbar sind.

Ol- oder Wasserloslichkeit der Pigmente ist nicht mit der Ol- oder Wasserloslichkeit der
Bindemittel und der streichfertigen Farbe zu verwechseln. Die Loslichkeit der Pigmente
ist ein schwerwiegender Mangel, die der Bindemittel und Farbe besagt nur, dal diese mit
Wasser oder mit fetten und dtherischen Olen verdiinnt werden kénnen. Olunechte
Pigmente, wie Asphalt und Rufischwarz, sind in der Malerei unbrauchbar, weil sie nie
durchtrocknen, wieder erweichen und dariiber liegende Farbschichten durchdringen. Sie
schlagen durch. Nachdunkeln der Farbe, breite Risse, die zu Borkenbildung und zum
Abrutschen ganzer Bildteile fiihren kénnen, sind die Folgen der Verwendung 6116slicher
Pigmente. Als Untermalungsfarbe haben sie viele Bilder des vorigen Jahrhunderts
Zerstort.
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Unersetzbare Pigmente wie Elfenbeinschwarz, die in normaler Korngré3e unbedenk-
lich verwendbar sind, zeigen durch zu feines Vermahlen dhnliche Mangel wie 61l6sliche
Farben, ndamlich schlechtes Trocknen, Rif3- und Borkenbildung. Es ist deshalb besser,
solche Farben mit Gummiemulsionen anstatt fetter Ole zu vermalen.

Die Menge eines Farbpigments, die erforderlich ist, um eine andere Farbe umzuténen,
bestimmt seine Farbekraft (die nicht mit der Farbstirke oder -intensitit der optischen
Farbe zu verwechselnist). So wird z. B. jede Farbe schon durch die Zumischung einer Spur
von PreuBlischblau verandert, wihrend es dazu einer groBen Menge Kobaltblau bedarf.

Unter Trocknungsfihigkeit wird der verzogernde oder beschleunigende EinfluB3 ver-
standen, den das Farbpigment auf die Oxydation der fetten Ole hat. Die Trocknungsfihig-
keit ist sehr unterschiedlich und fiir die zeitliche Reihenfolge der Arbeitsgdnge mitbestim-
mend.

Unter Deckkraft wird die Fahigkeit des Pigments verstanden, untere Farblagen zu
verdecken. Eine stark deckende Farbe verdeckt den Untergrund schon in diinner Lage,
wihrend eine schwach deckende ihn durchscheinen 148t. Durch zu feine mechanische
Vermahlung biilen manche Farben ihre Deckkraft ein. Feinkornige, leichte Farbpig-
mente — wie Elfenbeinschwarz, Krapplack, Ultramarin, Chromoxydhydratgriin — haben
eine geringere Deckkraft als grobkornigere, schwere Farben wie Neapelgelb, Kobaltblau,
Ocker usw. Abgesehen von der Korngrofle wichst die Deckkraft der Farbe mit ihrer
Dispersionsdichte im Bindemittel und mit der Dicke des Auftrags. Bindemittelarme,
farbstoffreiche Farben sind deckender als dlreiche und pigmentarme.

Die Bindemittel

Bindemittel, die mit Farbpulver angerieben werden, heiBen Anreibemittel, solche, die der
Farbe auf der Palette zugesetzt werden, Malmittel. Ein funktioneller Unterschied besteht
zwischen Anreibe- und Malmittel nicht. Beide dienen der Bindung, Haftung und
Streichfihigkeit der Farbe. Deshalb ist es abwegig, eine mit Ol angeriebene Farbe als reine
Olfarbe zu bezeichnen, wenn ihr auf der Palette andere, ihren Charakter verindernde
Bindemittel wie Balsame oder Gummiemulsionen zugefiihrt werden.

Die Bindemittel sind — wie Ei, fette Ole und Balsame ~ in frischem Zustand fliissig oder
werden — wie Leim, Kasein und Gummi — in Wasser bzw. — wie Harze — in Terpentinol
gelost. Beim Trocknen verlieren die Bindemittel ihre Flissigkeit durch Verdunstung ihres
Wassergehalts, Verfliichtigung der 4therischen und Oxydation der fetten Ole. Die Farbe
trocknet dann zu einer festen Schicht auf, die am Malgrund haftet. Wasser und
Terpentinol sind Lésemittel. Sie tragen zur Bindung der Farbe nicht bei, sondern wirken
ihr entgegen und dirfen infoigedessen nicht unbeschrankt verwendet werden.

Waihrend die Eigenschaften der Farbpigmente maltechnisch eine nur untergeordnete
Rolle spielen —sie beeinflussen lediglich die Deckkraft und Trockenzeit der Farbe —ist die
Zusammensetzung der Bindemittel fir die maltechnischen Eigenschaften der Farbe
ausschlaggebend. Die Artihres Auftrocknens und damit die zeitliche Folge der maltechni-
schen Entwicklung des Bildes, die stoffliche Beschaffenheit der Farbauftrige, ihre
Struktur und optische Wirkung, die Vermalbarkeit der Farbe und ihre Haltbarkeit werden
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weitgehend von der Wahl der Bindemittel bestimmt. Die Farbstoffe werden deshalb im
folgenden nicht auf Grund ihrer Pigmenteigenschaften, sondern auf Grund ihrer Binde-
mittel geordnet.

Da viele und sehr unterschiedliche Bindemittel verwendet werden und sie groftenteils
untereinander in beliebigem Verhiltnis mischbar sind, ergibt sich eine solche Fiille von
moglichen Farbzusammensetzungen, daB sie nicht einzeln beschrieben werden kénnen.
Sie werden deshalb auf drei Grundtypen zurickgefiihrt, ndmlich auf wasserlosliche,
6llosliche und Mischfarben.

Die wasserldslichen Farben sind je nach dem Bindemittel, das sie enthalten, in
— leimartige Farben (Leim-Gummi-Eiweifarbe) oder
— wiBrige oder OW-Tempera (Eifarbe, Ei- und Kasein-Tempera)
unterteilt. Ebenso werden die 6ll6slichen Farben in
— fette oder WO-Tempera,

— reine und verarbeitete Olfarbe,
— Harzolfarbe (Balsamfarbe, Firnisfarbe, Lackfarbe)
eingeteilt (vgl. auch die Tabelle der Farbsysteme).

Da die Farbpigmente von mehreren Autoren eingehend beschrieben wurden (Max
Doerner, Malmaterial und seine Verwendung im Bilde, Stuttgart; Kurt Wehlte, Tempera-
malerei, Olmalerei, sowie: Werkstoffe und Techniken der Malerei, beide Ravensburg),
sind sie hier nur tabellarisch zusammengefaBt. Von den ebenfalls tabellarisch aufgefiihrten
Bindemitteln sind nur die wichtigsten eingehender behandelt, wobei eine Wiederholung
schon bekannter Tatsachen, der Vollstandigkeit halber, unvermeidlich ist. Dafiir ist den
meist stiefmiitterlich behandelten Eigenschaften der Farbsysteme und der Strichtechnik
ein gebiithrender Platz eingeraumt worden.

Der Maler wird bald die drgerliche Erfahrung machen, daB die Werkstoffe nicht in
gleichbleibender Qualitit auf den Markt kommen, die Beschreibung ihrer maltechnischen
Eigenschaften somit nur einen relativen Wert hat und von Fall zu Fall abgeédndert werden
mufl. Der Farbenfabrikant 148t sich oft von kommerziellen Erwégungen leiten und
vernachldssigt die Qualitdt der angebotenen Ware zugunsten ihrer Ertragskraft. Der
maltechnisch interessierte Kiinstler wird dadurch gezwungen, seine Werkstoffe so weit als
moglich selbst herzustellen und seine Technik, so gut es geht, dem zu Gebote stehenden
Material anzupassen. Das ist mit zeitraubenden Versuchen verbunden und fiihrt, wenn die
richtigen Rohstoffe nicht mehr im Handel erhéltlich sind, zu unbefriedigenden Ersatzlo-
sungen. So zwingt die nachlassende Qualitit wichtiger Farbpigmente — wie Kremserweif3,
Neapelgelb, Kadmiumgelb, -orange und -rot — oder nicht minder wichtiger Bindemittel —
wie Leind!l und Leim — den Maler zu stiandiger Neuorientierung und Umstellung seiner
Technik.

An der fortschreitend sich verschlechternden Qualitdt mancher Werkstoffe ist aber
nicht nur der Fabrikant, sondern auch die Interesselosigkeit vieler Maler an ihrem
Handwerk schuld. Die Zusammensetzung der handelsiiblichen Tubenfarben ist Fabrika-
tionsgeheimnis. Sie sollen lagerfihig sein, den verschiedenartigsten Anspriichen geniigen
und selbst von Dilettanten narrensicher vermalt werden kénnen. Der Kiinstler, der seine
Maltechnik nicht dem Zufall iiberlassen will und bestrebt ist, seine Ausdrucksmittel nach
der Wirkung, die ihm vorschwebt, zu wihlen, tut deshalb gut daran, seine Farben selbst
anzureiben, und seine Bindemittel, soweit das ohne aufwendige Einrichtungen moglich
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ist, selbst herzustellen. Nur auf diese Weise kann er sein Rohmaterial priifen und seiner
Farbe die gewiinschte Beschaffenheit geben.

Die Vielfaltigkeit malerischer Ausdrucksformen stellt hohe Anspriiche an die Werk-
stoffe und ihre Verwendung. Denn die kiinstlerische Ausdrucksform ist eng an die
Eigenschaften der Werkstoffe gebunden - so eng, dafl nicht immer unterschieden werden
kann, wie weit die Vision des Malers seine Werkstoffe bestimmt oder diese seinen Stil
priagen.

Die europiische Malerei hat im Laufe der Jahrhunderte eine Vielfalt von Ausdrucksfor-
men und damit von Maltechniken entwickelt, die allen Bediirfnissen gewachsen ist:
Rembrandt gab seiner malerischen Vorstellung durch pastose, harzige Farbauftrage
Ausdruck, die er mit diinnen Lasuren versah; Rubens schuf die Bilder seiner unerschopfli-
chen Phantasie durch geniale Anwendung fliissiger Harzolfarbe; Frans Hals stellte die
spontan erfa3te Erscheinungswelt durch frisch aufgesetzte Balsamfarbe dar; die Maler der
Frithrenaissance driickten ihren auf zeichnerische Exaktheit bedachten Stil durch eine
Temperatechnik aus, die von van Eyck durch farbige Lasuren tiber dem formbildenden
Untermalungskern erweitert und von den Venetianern in abgewandelter Form ihren
Zwecken angepaBBt wurde. Velasquez bevorzugte eine bedachtsame al primo-Technik, die
spiiter, bei den Impressionisten, in eine einschichtige Olfarbentechnik miindete. So hat
jeder Erneuerer aus dem Wunsch heraus, seine malerische Vision mitzuteilen, zur
Erweiterung maltechnischer Kenntnisse beigetragen und dadurch die Vielgestaltigkeit
und Groéf3e europdischer Malerei erst moglich gemacht.

Die Fiille malerischer Ausdrucksformen ist mit erstaunlich wenigen Grundstoffen
erreicht worden: Abgesehen vom Fresko, wurden seit den Agyptern immer die gleichen
Bindemittel verwendet, ndmlich Leim, Ei, Kasein, Wachs, Edelterpentine, weiche und
fossile Harze sowie fette Ole. Da mangelhafte oder den jeweiligen Anspriichen nicht
geniigende Farbpigmente laufend durch bessere ersetzt wurden, sind mit der Zeit zwar
eine Menge Pigmente verwendet worden, doch kamen gerade die gro3ten Koloristen mit
sehr wenigen Farben aus.

Wir verdanken der Chemie eine Reihe von Farbpigmenten, welche die hergebrachten
vorteilhaft ablésten. So wurden das teure und miihsam zu zerkleinernde Lapislazuli durch
das kiinstliche Ultramarin, und die unstabilen Gelbs — wie Aureolin, Massicot, Gummigutt
und Indischgelb - durch die Reihe der Kadmiumgelbs ersetzt. An die Stelle des schwarze
Flecken bildenden Zinnobers, des lichtunechten Karmins und der Bleimennige trat das
stabile Kadmiumrot, und verblassende griine Pigmente wie Malachitgriin, Griinspan u. a.
wurden durch das unverédnderliche Chromoxydhydratgriin und Chromoxydgriin ersetzt.

GroBe Fortschritte wurden von naturwissenschaftlicher Seite in der Altersbestimmung
von Kunstwerken, den Restaurierungstechniken, der Aufdeckung von Schidden und
Félschungen und der Pigmentanalyse gemacht. Selbst sehr alte Pigmentschichten lassen
sich jetzt einwandfrei bestimmen. Dagegen hat die Wissenschaft bei der Analyse von
Bindemitteln versagt, so da3 wir auf die wenigen und nicht immer zuverléssig iiberlieferten
Schriften angewiesen sind, die Einsicht in die Herstellungsverfahren friiherer Maler also
weitgehend versagt ist (s. auch J. Riederer, Kunstwerke chemisch betrachtet, Berlin
1981).

Neben den Pigmenten, welche die Palette des Malers bereichern, hat die Chemie auch
solche entwickelt, die der Malerei nur begrenzt niitzen oder ihr abtréglich sind. Soistz. B.
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die Verwendung von Zinkweifl auf Al-primo-Verfahren begrenzt, denn als langsam
trocknende und schlecht deckende Farbe, die mit Ol angerieben eine schleimige Konsi-
stenz annimmt, ist Zinkwei3 — auBler als Grundierungsfarbe — fiir mehrschichtige
Techniken ungeeignet.

Hier muB3 erwihnt werden, daf eines der Ausdrucksmittel der Malerei darin besteht, die
Stirke des Farbauftrags zu differenzieren, indem zwischen flachen oder lasierenden
Farbauftrigen einerseits und deckenden oder pastosen andererseits unterschieden wird.
Helle, pastose, scharf aufgesetzte Farbe vermittelt einen lichthaften Eindruck, wogegen
lasierende, weich ineinander iibergehende Farben das Schattenhafte veranschaulichen.
Darum ist es nicht gleichgiiltig, ob ein Farbstoff nur diinn und lasierend oder auch pastos
vermalt werden kann. Auch Titanweif} ist wegen seiner starken Firbekraft, durch welche
jede zugemischte Farbe verschluckt wird, und wegen seines langsamen Trocknens
zumindest fiir mehrschichtige Techniken unbrauchbar.

Das traurigste Kapitel der Materialgeschichte ist aber die Qualitdtsverschlechterung des
Bleiwei3. Durch ein verdndertes Herstellungsverfahren (NafB3- statt Kammerverfahren)
und durch zu feine Mahlung hat dieses wichtigste Pigment seine hervorragenden Eigen-
schaften eingebiiBt. Aus dem deckenden, dichten, korperhaften und rasch trocknenden
Bleiweif3, das sich fiir diinnen, flachen und pastosen Auftrag eignete und in allen
Techniken bewihrte, ist ein lasierender Farbstoff geworden, der eine unscheinbare,
glitschige Olfarbe abgibt. Gutes BleiweiB ist unersetzbar, das jetzige ein schlechter
Notbehelf. Schon Doerner warnte vor zu fein gemahlenen Pigmenten, doch scheint es fiir
die Farbhersteller Ehrensache zu sein, immer noch feinkérnigere auf den Markt zu
bringen. Eine franzosische Firma preist ihre Kiinstlerdlfarben sogar mit den Worten
»impalpable, surfin« (unfiihlbar, fein) an.

Leider sinkt die Qualitit auch anderer Werkstoffe stindig ab. Hier nur einige Beispiele:
Die Giite des Leims hingt, auBBer von seiner Klebekraft, von seiner Elastizitit, seinem
Widerstand gegen Bruch, seiner Helligkeit und Durchsichtigkeit ab. Frithere Leimsorten
wurden in hellen, durchscheinenden Platten geliefert, die sich zu einem rechten Winkel
abbiegen lieen, ohne zu brechen. Jetzt ist Leim in starren, triiben, fast schwarzen Platten
erhiltlich, die nur mit einer Metallsige zerkleinert werden kénnen und, mit dem Hammer
zerschlagen, splittrig brechen. In Wasser gelost, verbreiten sie iiblen Geruch und als
Gallert faulen sie rasch. (Neben diesen Platten kann Leim in Pulverform bezogen werden.
Da das trockene, ebenfalls stumpfe und dunkle Pulver nicht auf seine Elastizitdt hin
gepriift werden kann, mufl angenommen werden, daf es sich wie der Plattenleim verhalt.)
Die Kadmiumgelbs und -rots verlieren von Jahr zu Jahr ihre Leuchtkraft, weil sie
verschnitten werden. Neapelgelb, das Doerner monatelang auf dem Eisenspachtel liegen
lieB, ohne daB es schwirzte, verfarbt sich jetzt beim Anreiben mit Ol sofort schwarz, so
daB3 es mit Holz- oder Hornspachtel angeteigt werden mul3. Ein helles, kaltgeschlagenes,
aber ungebleichtes Leindl ist kaum mehr aufzutreiben, nur chemisch gebleichtes noch
erhiltlich. Da die Bleichstoffe im Ol zuriickbleiben und das Ol beim Trocknen seine
urspriingliche Farbe wiedererlangt, ist das Ausmall der Verdunkelung bei gebleichtem
Leindl nicht vorauszusehen.

Alle paar Jahre werden neue Farbsysteme angepriesen und — nachdem ihre Mingel
offensichtlich wurden — wieder abgesetzt; auBerdem hat sich eine Flut von Teerfarbstoffen
und Kunstharzen iiber den Markt ergossen. Teerfarbstoffe entziechen sich wegen der

43



kurzen Dauer ihrer bisherigen Verwendung einer endgiiltigen Beurteilung, und, da
bekanntlich ein GroBteil von ihnen mit uniibersehbaren Mingeln wie Licht- oder
Olunechtheit behaftet ist, kann sich der Maler nicht auf angepriesene Ware verlassen,
sondern muB sie ausprobieren, d. h. ldngere Zeit mit ihnen gearbeitet haben, bevor er sie
ibernimmt. Bei der Menge des angebotenen Materials ist das eine zeitraubende und,
wenn der Befund negativ ausfillt, undankbare Aufgabe, die zudem unnétig ist, da
gentigend und bewihrte Farbpigmente zur Verfiigung stehen.

Dasselbe gilt fiir die zahllosen, in rascher Folge erscheinenden Kunstharze. Denn auch
wenn sie zu Restaurierungszwecken gute Dienste leisten, heif3t das nicht, daB sie sich auch
als Bindemittel fiir die Malerei eignen. »Die rasche Verdnderung mancher moderner
Kunststoffe« (Riederer, Kunst und Chemie, Staatl. Museen PreuBischer Kulturbesitz,
1978), die sogar ein fiir neues Material so aufgeschlossener Gelehrter konstatiert, ist nicht
dazu angetan, dem Maler Vertrauen in alle angepriesenen Kunstharze zu geben.

Wir leben in einem Zeitalter, das alles Neue allzuhaufig iiberbewertet und Altbewihrtes
oft unterschitzt. Der Kiinstler tut gut daran, sich von der wissenschaftlichen Produktions-
euphorie nicht einnehmen zu lassen.
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Tabelle der Farbstoffe

Farbstoffe

Eigenschaften

Verwendung

WeiBle Farbstoffe

Bleiweifs, Kremserweif3
(Klagenfurter Kremserweif3
= beste Sorte, Silberweif3)
Basisch kohlensaures Blei
Neuerdings wird unter dem
Namen Kremserweif3 ein
leichtes, lasierendes Pulver
verkauft.

Probe: Lost sichin Essigsau-
re unter Brausen (Schwer-
spat nicht). In Natronlauge
16slich. Wird mit Schwefel-
natrium schwarz, beim Glii-
hen gelb bis rot, mit Blei-
zucker grau (Schwerspat,
Ton, Kreide bleiben weif3).

1. Im Kammerverfahren
hergestellt

Lichtecht, sehr deckend,
schwer, dicht, rasch trock-
nend, kérperhaft, sehr gif-
tig, also Vorsicht! Wird als
Olfarbe mit der Zeit durch
Verseifung durchsichtiger.
Fordert auch in geringer
Menge die Trockenfahig-
keit anderer Farben. Gilbt.
Wichtiges, aber nicht mehr
erhéltliches Pigment.

I1. Durch nasses Verfahren
aus Bleizucker gewonnen
Lichtecht, schwach deckend
bis lasierend, rasch trock-
nend, geringe Farbekraft,
geringe Korperhaftigkeit,
geringe Dichte, giftig. Zu
fein vermahlen. MuB ausge-
waschen werden. Als Olfar-
be schleimig. Istin sehr un-
terschiedlicher Qualitdt und
oft verschnitten erhiltlich.
Wird durch Zusatz von Ti-
tanweill deckender, aber
nicht kérperhafter und
trocknet langsamer. Oft mit
Schwerspat verschnitten.

Mit Leinél, Mohnol oder
Nuf6l anzureiben, mit oder
ohne Wachszusatz. Wegen
giftigen Farbstaubs als
Grundierfarbe ungeeignet.
In allen Techniken, nament-
lich mehrschichtigen, und
zur Imprimitur zu verwen-
den, ebenso fiir pastose
OW-, WO-Tempera und
Balsamfarbe.

In jeder Technik verwend-
bar. Wegen seiner Giftig-
keit als Grundierfarbe unge-
eignet. Alslasierende Olfar-
be mit Gummiemulsion
oder Eiemulsion zu verwen-
den. Sonst wie oben.
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Farbstoffe

Eigenschaften

Verwendung

Titanweif3

Kohlensaures Titandioxyd
Sollte nicht mehr als 50 %
Schwerspat enthalten.
Probe: In Salzsaure und Na-
tronlauge unléslich. In
Schwefelnatrium und beim
Gliihen unverandert.

Zinkweif3

(Metaliweil3, Chinesisch
WeiB3, Schneeweif3, Deck-
weill = 2 Zink-, ¥ Blei-
weil}).

Zinkoxyd

Beste Sorte: Weiflsiegel
Zweitbeste Sorte: Griin-
siegel

Drittbeste Sorte: Rotsiegel
(Blau-, Gelb-, Grausiegel
sind unbrauchbar)

Probe: In Natronlauge und
Essigsiure 10slich (Brausen
deutet auf Kreide, Riick-
stand auf Ton oder Blanc-
fixe). Wird mit Schwefelna-
trium schwarz, beim Gliihen
gelbbis rot, beim Erkalten
wieder weiB3.
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Lichtecht, sehr deckend,
sehr langsam trocknend,
sehr groBe Farbekraft, ge-
ringe Korperhaftigkeit.
Gilbt nicht.

Lichtecht, langsam trock-
nend, lasierend, leicht, ge-
ringe Farbekraft, geringe
Korperhaftigkeit, geringe
Dichte. Wird als Pulver an
der Luft griesig. Als Olfarbe
schleimig, gilbt weniger als
BleiweiB3, sulzt in der Tube.
Trocknet spréde auf, was zu
Rissen fiihren kann.

Mit Leinol an- und mehr-
mals mit Farbpulver nach-
zureiben. Sulzt als Olfarbe.
Zur Ubermalung als Zusatz
zu schwach deckendem
Bleiweif3 und fiir 6larme
Hellasuren verwendbar.
Wegen seines langsamen
Trocknens und seiner Far-
bekraft zu pastosen Auftra-
gen unbrauchbar.

Griin- und Rotsiegel als
Grundierfarbe verwendbar.
Mit Leino®l an- und mehr-
mals mit Farbpulver nach-
zureiben. WeiBlsiegel in je-
der Technik, namentlich fir
Al-primo-Malerei und kalte
Téne verwendbar. Als Ol-
farbe zur Imprimitur, zur
Untermalung und zu pasto-
sem Auftrag ungeeignet.



Farbstoffe

Eigenschaften

Verwendung

Kreide

(Champagner-, Bologne-
ser-, Schldmmkreide)
Kohlensaurer Kalk

Probe: In Sauren unter
Brausen 16slich. In Laugen
unloslich. Bleibt beim Glii-
hen (wenn rein) weif3.

Lichtecht, lasierend, lang-
sam trocknend, leicht, sehr
geringe Farbekraft, sehr ge-
ringe Kdrperhaftigkeit.

Als Fiilistoff zur Grundier-
masse und zum Kitten ver-
wendbar, sonstin allen
Techniken ungeeignet.

Ersetzbare und ungeeignete Weil-Pigmente: Gestaubte-, Riigener-, Neuenburgerkreide,
Transparentweill (Tonerdehydrat), Lithopon, China Clay, Kaolin, Porzellanerde, Pfei-
fenton, Kollerkreide, WeiBer Bolus, Marmormehl, Marmorgries, Gips, Lenzin, Leicht-
spat, Schwerspat, Mineralwei3, Baryumsulfat, Barytwei3, Permanentweif3, Blancfixe,

Talk, Speckstein, Federweil3.

Gelbe Farbstoffe

Neapelgelb hell, dunkel
(Antimongelb)

Rétliches Neapelgelb ist
aufgefirbt und nicht
haltbar.

Antimonsaures Blei
Probe: Beim Kochen mit
Salzsdure teilweise und
farblos 16slich. In Natron-
lauge unldslich. Wird mit
Schwefelnatrium grau, beim
Glithen unverindert.

Lichtecht (auBer rétliches
Neapelgelb), sehr deckend,
dicht, schwer, kérperhaft,
rasch trocknend, geringe
Farbekraft, giftig. Im Han-
delin unterschiedlicher
Qualitat erhéltlich.
Schwirzt bei Berithrung mit
Eisenspachtel. Verschiebt
in Schwarzmischungen sei-
nen Ton nach Griin hin.

Mit Leindl oder Mohnol
kurz anzureiben oder nur
anzuteigen. Zur Imprimitur
undin allen Techniken, na-
mentlich mehrschichtigen,
verwendbar. Als OW-Tem-
pera, Ol- und Balsamfarbe
zu pastosem Auftrag sehr
geeignet.

47



Farbstoffe

Eigenschaften

Verwendung

Cadmiumgelb hell, mirtel,
dunkel.

Cadmiumsulfid

Probe: Lostsichin Salzsau-
re farblos (gelbe Farbe deu-
tet auf Chromgelb, rétliche
auf Zinkgelb, ein Nieder-
schlag auf Schwerspat). In
Natronlauge und Schwefel-
sdure unverandert. Wird
beim Glihen rétlich, beim
Erkalten wieder gelb.

Cadmium zitron
Substratfarbe
Probe: wie Cadmiumgelb

Lichtecht, halbdeckend bis
lasierend, trocknet lang-
sam, stark firbend, geringe
Korperhaftigkeit. Ver-
schiebt den Ton in Schwarz-
mischungen nach Griin hin.
Im Handel in sehr unter-
schiedlicher Qualitédt und
oft verschnitten erhaltlich.

Nicht ganz lichtecht, griint,

aber unersetzbar, lasierend.

Sonst wie Cadmiumgelb.

Helioechtgelb hell, dunkel, orange, zitron

Teerfarbstoff

Gelbe Ocker

a) Natiirliche Erdfarben
(Lichter, Brauner, Dunkel-,
Gold-, Romischer Ocker)
Auf Ton gefilltes Eisenhy-
droxyd

Probe: Wird beim Erhitzen
rot (Verkohlen deutet auf
organische Beimischungen
oder Teerfarbenschénung).
Firbt Alkohol nicht (Teer-
farbe). In Laugen unléslich,
in Sduren teilweise, aber oh-
ne Brausen 16slich (Brausen
deutet auf Kalk).
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Lichtecht, brauchbarer Er-
satz fiir Cadmium zitron,
grint nicht wie dieses; lasie-
rend, stark firbend.

Lichtecht, deckend, halb-
deckend bis lasierend (ge-
brannte Siena), mittlere
Trocknungs-, geringe Far-
bekraft. Dunkelt mit orga-
nischen Verunreinigungen
nach. Miissen ausgewa-
schen werden.

Mit Leindl anzureiben. Als
Ubermalungsfarbe in allen
Techniken geeignet. Zu La-
suren und pastosem Auftrag
verwendbar.

Wie Cadmiumgelb

Mit Leindl anzureiben. In
allen Techniken ver-
wendbar.

Mit Leindl anzureiben. In
allen Techniken, zur T6-
nung und zum Kitten ver-
wendbar.



Farbstoffe

Eigenschaften

Verwendung

b) Kiinstliche Ocker
(Marsgelb, Marsorange)
Eisenoxydgelb

Probe: Werden beim Glii-
hen rot

Wie natiirliche Ocker, aber
lasierender und stirker fir-
bend

Wie natiirliche Ocker

Ersetzbare und unbrauchbare gelbe Farbstoffe: Urangelb, Chromgelb, Zink-, Baryt-,
Permanentgelb, gelber Ultramarin, Strontiumgelb, Indischgelb (echt nicht mehr erhalt-
lich), Brillantgelb = Mischung aus Cadmiumgelb und Zink- oder Bleiwei3; gelbe Lacke,
Yellow Madder, Stil de grain, Schittgelb, laque de gaude, Kobaltgelb, Aureolin,
Gummigutt, natiirliche Siena (dunkelt nach), Steinocker (enthidlt organische Beimi-

schungen).

Rote Farbstoffe

Gebrannte Ocker

a) Natiirliche gebrannte
Ocker

(Gebrannter Lichter-,
Fleisch-, Goldocker, Bolus,
Rotel, Terrarossa, Terra di
Treviso, Neapelrot, Terradi
Pozzuoli, gebrannte Siena-
erde)

Durch Eisenoxyde gefirbte
Erdfarben

Probe: Brausen mit Salzsiu-
re nicht (Kreide). Gegen
Sauren und Laugen bestén-
dig. Beim Gliihen unverin-
dert.

Lichtecht, deckend bis lasie-
rend (gebrannte Siena).
Meistens gute Dichte und
Koperhaftigkeit. Unter-
schiedliche, meist geringe
Farbekraft. Koénnen durch
zu feine Vermahlung 6116s-
lich werden und »durch-
wachsen«.

Mit Leindl anzureiben. In
allen Techniken, auch als
deckende oder lasierende
Untermalungsfarbe, zu ver-
wenden.
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Farbstoffe

Eigenschaften

Verwendung

b) Kiinstliche Eisenoxyde
(Englisch-, Indisch-, Pom-
pejanisch-, Persisch-, Vene-
tianischrot, Caput Mortu-
um, Morellensalz, Colco-
thar, Marsrot)

Probe: Wie natiirliche ge-
brannte Erdfarben

Cadmiumrot hell, dunkel,
purpur

Substratfarbe Cadmiumse-
lenit und Schwefelcadmium
Probe: Lost sich in Salzsdu-
re, Natronlauge und Schwe-
felsdure

Gileiche Eigenschaften wie
natiirliche gebrannte Erd-

farben. Etwas lasierender

als diese.

Lichtecht, deckend, mittle-
re Trockenkraft, stark fir-
bend, schwerer, korperhaf-
ter und ausgiebiger als Cad-
miumgelb. Teuer, im Han-
del oft nur verschnitten er-
héltlich, verliert dann seine
Leuchtkraft. Unersetzbar.

Alizarin-Krapplack dunkel, violett

Teerfarbstoff

Auf Tonerde gefalltes Ali-
zarin

Probe: Verbrennt mit wenig
Asche. Darf Alkohol nicht
fiarben, 16st sich in Salmiak-
geist, in Salzsdure orange
und flockig (wenn es rot
bleibt, enthilt es Teerfarb-
stoff oder Karmin).

Alizarin-Krapplack hell und

Wurzelkrapplack

Dunkle Sorten sind licht-
echt, lasierend, sehr lang-
sam trocknend, stark fir-
bend, kérperlos. Mischun-
gen mit WeiBl und Neapel-
gelbergeben unangenehm
stiBliche Rosaténe. Uner-
setzbar.

Sind nicht lichtecht

Gleiche Verwendung wie
natiirliche gebrannte Erd-
farben

In allen Techniken fiir dek-
kenden und halblasierenden
Auftrag geeignet

Mit Leinol anzureiben, mit
Gummiemulsion, Dammar-
firnis oder Kopalfirniszusatz
zuvermalen. Lasurfarbe,
nur in der Ubermalung und
zu SchluBlasuren ver-
wendbar.

Zu meiden

Ersetzbare und unbrauchbare rote Farbstoffe: Wurzelkrapplackrosa, gebrannter, violet-
ter, Rubens-, Rembrandt-Krapp, Van-Dyck-Rot, Chromrot, Bleimennige, Zinnober,
Saturnrot, Indanthrenbrillant rosa, Karmin, Geranium-, Karmin-, Miinchner-, Purpur-,

Wiener-, Florentinerlack.
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Farbstoffe

Eigenschaften

Verwendung

Griine Farbstoffe

Chromoxydhydraztgriin
(Chromoxyd feurig, Vert
émeraude, Chromoxydhy-
drat)

Probe: In Salzsdure wenig
16slich und wenig firbend.
In Natronlauge und Schwe-
felnatrium unveréndert.
Firbt weder Wasser noch
Salmiakgeist (sonst Teerfar-
benschénung).

Chromoxydgriin
(Chromoxyd matt)
Wasserfreies Chromoxyd
Probe: In Natronlauge und
Schwefelnatrium unverén-
dert. Farbt weder Wasser
noch Salmiakgeist.

Griine Erden

(Bohmische, Tiroler, Vero-
neser Griine Erde)
Eisenoxydulhydrat und Kie-
selsdure

Probe: Lost sich teilweise
und gelbgriin in Salzsiure,
nichtin Laugen. Darfan
Wasser, Alkohol, Salmiak-
geist keine Farbe abgeben.

Lichtecht, lasierend, mittle-
re Trockenkraft, mittlere
Férbekraft, korperlos.

Lichtecht, deckend, mittle-

re Trockenkraft, dicht, kor-
perhaft, sehr geringe Férbe-
kraft.

Lichtecht, lasierend, mittle-
re Trockenkraft. Wird als
wasserlosliche Farbe bedeu-
tend dunkler und durchsich-
tiger, wenn es mit Olen oder
Harzen iibermalt wird.
Wird mit Chromoxydhy-
dratgriin, Schwarz, Weif3
und Ocker gefilscht.

Mit Leindl an- und mehr-
fach nachzureiben. In allen
Techniken verwendbar. Als
Olfarbe in Mischungen mit
Gelb sehr brauchbar, zu pa-
stosem Auftrag ungeeignet.

Mit Leindl anzureiben. In
allen Techniken, auch zu
pastosem Auftrag geeignet.
Ersetzt als Untermalungs-
farbe und fiir die Ténung
vorteilhaft Veroneser Grii-
ne Erde.

Mit Lein6] anzureiben. In
allen Techniken, auch als
Untermalungsfarbe und zur
Tonung geeignet.

Ersetzbare und ungeeignete griine Farbstoffe: Permanent-, Viktoria-, Zink-, Cadmium-
griin; griines Zinnober, Scheelsches-, Berg-, Malachit-, Schweinfurter-, Paolo Veronese-,
Smaragd-, Mitis-, Deck-, Neuwieder-, Englisch-, Seiden-, Zinkgelb-, Kalkgriin.
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Farbstoffe Eigenschaften Verwendung

Braune Farbstoffe

Gebrannte Griine Erde

Probe: Wie Griine Erde Lichtecht, lasierend bis Mit Leinol anzureiben. In

Umbra nat. und gebrannt
(Griinlich, rétlich)

Mangan und eisenhaltiger
Ocker

Probe: In Sduren gelb 16s-
lich, in Salzsdure mit Chlor-
geruch. Firbt in Kalilauge
leicht ab. Wird beim Gliihen
rotbraun.

Kasslerbraun

(Kélner Erde, van Dyck-
Braun, Braunkohle)

Probe: Verbrennt mit wenig
Asche. Farbt Salmiakgeist
braun (Umbra weniger).

halbdeckend, schwach fir-
bend, mittlere Trocken-
kraft.

Lasierend, grofle Trocken-
kraft. Wird als zu fein ver-
mahlene Olfarbe 6ll6slich,
dunkelt dann nach und
»wichst durch«.

Teilweise Ollslich, lasie-
rend, graut, schligt als Ol-
farbe durch. Mit Harzfirnis
vermalt haltbarer. Unsiche-
rer, aber unersetzbarer
Farbstoff.

allen Techniken verwend-
bar.

In Ol-Tempera einwand-
frei. Mit Lein6]l und Wachs-
zusatz moglichst 6larm an-
zureiben. Mit Dammarfirnis
zu vermalen. Ungeféhrli-
cher in der Ubermalung als
in der Untermalung.

Als Olfarbe nur mit Harzfir-
nissen und in der Uberma-
lung zu verwenden

Ersetzbare und unbrauchbare braune Farbstoffe: Braunes Eisenoxyd, Preuf8isch-, Floren-
tiner-, Romisch-, Hachettebraun; Ferrozyankupfer, Bistre, Sepia (als Aquarellfarbe
brauchbar), Asphalt, Mumie, Mumienbraun (6116slich).

Schwarze Farbstoffe

Elfenbeinschwarz
Verkohlung von Knochen
Probe: Verbrennt beim
Glithen mit viel Asche. Darf
an Wasser, Alkohol, Sal-
miakgeist keine Farbe abge-
ben (Teerfarbenschénung).
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Lichtecht, lasierend bis
halbdeckend. Trocknet als
Olfarbe langsam und
schlecht durch. Reif3t, wenn
mit zuviel Ol vermalt. Uner-
setzbar.

Als OW-Tempera einwand-
frei. Als Olfarbe nur mit
Leindl anzureiben. Mit
Harzfirnis, ev. Kopalfirnis
oder WO-Gummiemulsion
zu vermalen.



Farbstoffe

Eigenschaften

Verwendung

Ersetzbare und unbrauchbare schwarze Farbstoffe: Reben-, Frankfurterschwarz sind
brauchbar (Pflanzenkohle); Bein-, Lampenschwarz (Ruf3); Eisenoxyd-, Mangan-, Kern-
schwarz; Graphit. Generell gilt: Je brauner, um so unhaltbarer!

Blaue und violette Farbstoffe

Ultramarinblau, griin-,
rotstichig

(Kénigsblau = Mischung
von Ultramarin und Krem-
serweif3)

Friiher aus Lapislazuli ge-
wonnen, heute: Substrat-
farbe

Probe: Wird durch freie Ol-
sduren, Essigsdure entfarbt.
Gegen Laugen unempfind-
lich. Durch Gliithen unver-
andert. Gibt an Wasser, Al-
kohol, Salmiakgeist keine
Farbe ab (Teerfarbenscho-
nung).

Ultramarinviolett, blaustichig,

rotstichig

Mit Salzsduren behandeltes
Ultramarinblau

Probe: Wie Ultramarinblau

Kobaltblau, rotstichtig, griin-
stichig

Kobaltoxyd und Tonerde
Probe: Durch Sauren, Lau-
gen und Glithen unverén-
dert.

Kobaltviolett dunkel
Phosphorsaures Kobalt-
oxydul

Lichtecht, trocknet lang-
sam, halbdeckend bis lasie-
rend, haltbar. Kann durch
Sédureeinflufl verwittern.
Wird oft verschnitten.

Lichtecht, sehr schwach fir-
bend, mittlere Trocken-
kraft.

Lichtecht, deckend, rasch
und fest durchtrocknend.
Mittlere Farbekraft.

Lichtecht, lasierend, kor-
perlos, rasch trocknend,
schwach farbend.

Mit Lein6l oder Mohnol an-
und mehrmals mit Farbpul-
ver nachzureiben. Als Ei-
Tempera zumeiden, als
Gummi-Emulsions-Tempe-
ra brauchbar. Pastos ver-
malt ungiinstig. Fir Mi-
schungen als kaltes Blau
brauchbar.

In allen Techniken wie Ul-
tramarinblau verwendbar

Mit Mohn- oder Leindl an-
zureiben. In allen Techni-
ken, auch pastos vermalt,
sehr brauchbar.

Inallen Techniken ver-
wendbar
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Farbstoffe Eigenschaften Verwendung
Kobaltviolett hell .
Arseniksaures Kobalt- Als Olfarbe nichtlichtecht, ~ Sparsam zwischen Dam-
oxydul schwirzt, aber unersetzbar, marfirnislagen zu ver-
lasierend bis halbdeckend. wenden
Giftig! Schwach farbend.
Coelinblau
(Coeruleum) Lichtecht, sehrraschtrock-  Mit Mohnél und Wachszu-
Kobalt-Zinnverbindung nend, deckend, oft ver- satzanzureiben. In allen
schnitten. Techniken brauchbar.
Preuflischblau
Lichtecht, sehrraschtrock-  AuBerim Frescoin allen

(Pariser Blau, Berliner
Blau) Eisenblau, Antwer-
pener- und Miloriblau sind
Verschnitte
Eisenzyanverbindung
Probe: Wird durch Kalilau-
ge entfirbt

nend, lasierend, auBeror-
dentlich stark farbend und
ausgiebig, bestiandig. Sulzt
mit Leindl, zieht sich in die
Reibplatte ein.

Techniken brauchbar. Mit
Mohn- oder Nuf36l anzu-
reiben.

Ersetzbare und unbrauchbare_.blaue und violette Farbstoffe: Smalte, Zaffer, Manganvio-
lett, Indigo, Berg-, Bremer-, Agyptisch Blau.
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Tabelle der Bindemittel

Bindemittel Herstellung Eigenschaften Verwendung

Wasserlésliche

Bindemittel

Leimwasser In Wasser geloste Trocknetindiinner  Bindemittel fiir Lei-
tierische Leime. Lage sofort und mung und Grundie-
Leder-, Kolnerleim  sprode auf rung des Bildtra-
(Hochwertige Sor- gers sowie zum
ten nicht mehrer- Aufziehen der
haltlich) Leinwand.

Bindemittel fiir auf
Papier und Perga-
ment gemalte Far-
ben; Zusatz zu Ei-
emulsionen und
Kitten.

Eiweif3 Zu Schaum geschla-  Schwache Binde- Fiir Buchmalerei

genes Eiweil3 kraft. Neigt aufiso-  und Eiweilemul-
liertem Grundzum  sion
Absplittern. Mit
Olen und Harzfir-
nissen emulgierbar.

Kaseinleim In Wasser gelostes Sehr starke Klebe- Zur Herstellung
und alkalisch aufge-  kraft. von Kaseinemul-
schlossenes Kasein ~ Emulgiert mitOlen  sion fiir OW-Tem-

und Harzfirnissen. pera.
Bindet sofort ab.

Nicht reversibel.
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Bindemittel Herstellung Eigenschaften Verwendung

Gummiaral%m In Wasser geloste Schwache Klebe- Zur Herstellung
Ausschwitzungvon  kraft. Trocknet von Gummiemul-

ﬁ Laubbéumej rasch mit Glanzauf.  sionen fiir WO-
Bindet nicht ab. Tempera. Binde-
W }"‘Me Reversibel. Emul- mittel fir Gouache-
giert mit Olen und farben.
Akar e) Harzfirnissen.
Gilbt mit Leindl.

Kirschgummi In Wasser geloste Wie Gummi- Wie Gummi-
Ausschwitzungvon  arabikum arabikum
Kirschbdumen
(nicht mehr erhilt-
lich)

Vollei Durchgeschlagenes  Bindetschwachund  Bindemittel fiir un-
ganzes Ei (Dotter sehr langsam ab. gefirniBte Tempe-
und Eiweil}) Emulgiert mitOlen  ra. Mit Olenund

und Harzfirnissen. Harzfirnissen emul-

Gilbt nicht. giert: Bindemittel
fiir OW-und WO-
Tempera. Zusatzzu
Ol- und Misch-
farben.

OW-Eiemulsion Mit Vollei emul- Trocknetraschan, Bindemitel fiir
gierte Ole, Balsame  langsam durch. OW-und WO-
und Harzfirnisse Bindetlangsamab.  Tempera

Widerstandsfahig.
Gilbt nicht.

OW-Kaseinemul- Kaseinleim mit Trocknetraschan, Bindemittel fiir

sion Olen, Balsamen langsam und sehr OW-Tempera.
und Harzfirnissen hart durch. Bindet Malmittel zu 6lar-
emulgiert sofort ab. Sehr wi- mer, pastoser Ol-

derstandsfahig. farbe fiir helle kor-

Gilbt mit Leindl. perhafte oder dunk-
le lasierende Unter-
malungsfarbe.
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Bindemittel Herstellung Eigenschaften Verwendung
Ollssliche Bindemittel

Edelterpentineoder ~ Harzige Ausschwit-  Ziehenraschan, Zur Anreicherung
Balsame (Oberbe- zung von Koniferen  trocknenlangsam von Olfarben
griff fiir die folgen- durch; witterungs-

den Terpentine)

Venetianer- oder
Lirchenterpentin

Straf3burger
Terpentin

Kanadabalsam

Kopaivabalsam

Ausschwitzung von
Gebirgsldrchen

Ausschwitzung der
Weilltanne (nicht
mehr erhiltlich)

Ausschwitzung ka-
nadischer Koni-
feren

Exotisches Ter-
pentin

empfindlich, rever-
sibel.

Ziehtraschan,
trocknet sehr lang-
sam mit Glanz auf.
Gibt einen zahflis-
sigen, nicht verlau-
fenden Strich; mit
sonneneingedick-
tem Leindl einen
fliissigen Strich.

Wie Venetianer
Terpentin

Wie Venetianer
Terpentin

Trocknet sehr lang-
sam und braunt

Malmittel zu farb-
stoffreicher Olfarbe
(Balsamfarbe) fiir
helle, pastose
Ubermalungsfarbe.
Fiir dunkle Farbe
und Untermalungs-
farbe ungeeignet.
In Emulsionen ver-
wendbar.

Wie Venetianer
Terpentin

Wie Venetianer
Terpentin

Fiir Malerei unge-
eignet. Zu Restau-
rierungszwecken
brauchbar, um alte,
briichige Farbe zu
erweichen.
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Bindemittel Herstellung Eigenschaften Verwendung
Dammarfirnis In Terpentindl ge- Trocknet rasch Fiir Zwischen- und
l6stes Dammarharz  durch, gilbt leicht. SchluBfirnis, Isolie-
Reversibel. Emul- rung und Tonung
gierbar. des Malgrundes.
Zur Herstellung
von OW-und WO-
Emulsionen. Als
Malmittel zu Ol-
farben.
Mastixfirnis In Terpentindl ge- Wie Dammarfirnis ~ Wie Dammarfirnis
16stes Mastixharz
WO-Gummi- Mit Gummiarabi- Ziehtrasch an. Ist Fiir WO-Tempera.
Emulsion kum-Wasseremul-  danniibermalbar. Mit Terpentinél
gierte Ole und Trocknet langsam, verdinnt, Malmit-
Harzfirnisse bei iiberméBiger tel zu dunkler
Verwendung kleb- Ubermalungs-
rig, auf. Gilbt mit olfarbe.
Leinél. Reversibel.
Leinol Aus Leinsamen Trocknet durch Anreibemittel fiir
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gepreBtes Ol sehr
unterschiedlicher
Qualitit

Oxydation zur wi-
derstandsfihigen
Linoxydhaut auf.
Gilbt, hautet und
runzelt, wennim
UbermaB verwen-
det. Gibtlangen
Strich. Gebleichtes
Leinodl wird wieder
dunkel. Gutes, un-
gebleichtes Leinol
im Handel nicht
mehr erhaltlich.

Olfarbe, nament-
lich fiir mehrschich-
tige Malerei. Zur
Herstellung von
OW-und WO-Ei-
emulsion. Zur T6-
nung und Isolierung
des Malgrundes.
Zusatz zu farblosen
Balsamanstrichen.



Bindemittel Herstellung Eigenschaften Verwendung
Mohnél Aus Mohnsamen Trocknet langsa- Anreibemittel fiir
gepreBtes Ol mer als Leinol. Gibt ~ Olfarbe, nament-
kurzen Strich. Gilbt  lich fiir helle, kalte
weniger als Leinol.  Tonein Al primo-
Malerei und Uber-
malungsfarbe. Fiir
Untermalungsfarbe
ungeeignet.
Nupol Aus WalnuBkernen  Trocknet langsa- Anreibemittel fiir
gepreBtes Ol mer als Leindl, Olfarbe
schneller als Mohn-
o6l. Gibt fliissigen
Strich. Wird leicht
ranzig.
Dickol Ander Sonne ein- Trocknet rasch zu Mit Terpentinél
gedicktes Leindl einer wetterbestdn-  verdiinnt, fiir Iso-
digen glatten Haut lierung und Tonung
auf. Zahflissig. des Malgrundes.
Gilbend. Zur Herstellung

von OW-und WO-
Emulsionen. Als
Malmittel mit oder
ohne Harzfirnis
oder Edelterpenti-
nen zu Olfarbe.
Verwendung fiir
Grundiermasse, zu
Kitten.
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Bindemittel Herstellung Eigenschaften Verwendung
Leinolfirnis Mit Trockenstoffen ~ Rasch trocknend, Zur Grundiermas-
gekochtes Lein6l vergilbend. se. Zu Kitten.
Standol Unter LuftabschiuB  Trocknetsehrlang-  Langsam trocknen-
gekochtes, polyme-  sam. Dickfliissig, der Zusatz zum ein-
risiertes Leinol. sehr widerstands- gedickten Leinél
fahig. (zur WO-Emul-
sionsherstellung).
Kopallack, Bern- InLeindl gekochte ~ Trocknetraschund  Mit Terpentinél
steinlack fossile, harte Kopa-  hart auf. Briunt. verdiinnt, als Mal-
le und Bernstein. mittel zuo Unterma-
Nicht mehr erhilt- lungsélfarben und
lich. Dunkellasuren; zu
farbstoffreicher
Olfarbe, umihr
Korper zu geben;
mit zusétzlichem
Harz verdickt, fir
Kopalfirnis In Terpentinol ge- Trocknet sehr unterbrochene Stri-
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16ste fossile Harze

rasch, nurinKklei-
nen Mengen zu ver-
wenden, daes
briunt.

che. Besonders Ko-
palfirnis eignet sich
fiir stark glanzende
Ubermalungen.



Wasserlosliche Bindemittel

Leime

Lederleim, Hautleim, Kolner Leim, Hasenleim (beste Sorte: Colle Totin)

In Tafel-, Perl- und Pulverform. Unter dem Namen »Kolner Leim« werden neuerdings
auch Knochenleime verkauft. Tafeln konnen besser beurteilt werden als Perlen und diese
besser als Pulver. Der Leim soll klar, hellgelb, elastisch und bruchfest sein; er darf in
gequollenem Zustand nicht zerfallen und das Wasser nicht firben. Die Klebekraft der
Leime ist unterschiedlich. Es konnen deshalb nur Grenzwerte angegeben werden,
innerhalb deren die Mengenverhiltnisse fiir jeden Einzelfall ndher zu bestimmen sind.

Herstellung des Leimwassers
60-70 g Lederleim werden in 1 Liter kaltem Wasser vorgequollen. (Tafeln brauchen dazu,
je nach ihrer Dicke, 24-48 Stunden, Perlen 6-12, Pulver 2-3 Stunden.)

Durch Erwdrmen im gleichen Wasser wird der gequollene Leim geldst. Er darf weder
kochen noch am Boden festkleben und muf} deshalb stindig umgeriihrt oder im Wasser-
bad erhitzt werden. Kurz bevor er aufkocht, werden 6-7g (10 % des Leimgewichts)
pulverisiertes Alaun eingeriihrt, um den Leim zu gerben, d. h. sein Quellvermégen und
seine Hydroskopie einzuschrinken. Starkes Quellvermogen verursacht bei Temperatur-
schwankungen Spannungen in der trockenen Leimschicht. Die erkaltende Leimldsung
stockt und verdickt zu einem Gallert, die einem leichten Druck der Hand elastisch
nachgibt. Durchbrechen deutet auf zuviel, Unnachgiebigkeit auf zuwenig Wasser. Das
Leimgallert wird durch Erwirmung wieder fliissig und verwendbar. Haufiges Wiederer-
wirmen verringert aber seine Klebekraft. Es fauit rasch und ist dann, ebenso wie
eingetrocknetes Gallert, unbrauchbar. Zuviel Wasser ergibt ungeniigend gebundenen
Leim, zuwenig Wasser zu stark gebundenen, der — z. B. in der Grundierung — Spriinge
bilden kann (die sogenannten Leimwiirmer).

Verwendung

Zur Leimung des Bildtragers (siehe S. 165).

Als Bindemittel der Grundiermasse (siehe S. 165).

Als Zusatz zu schwach bindender OW-Tempera (siche S. 69).

Franzosischer Hasen- oder Hautleim (Colle Totin)

Wurde in diinnen, sehr elastischen, klaren Tafeln hergestelit, die wie Lederleim behandelt
wurden und ein vorziigliches Bindemittel abgaben. Dieser Leim ist im Handel nicht mehr
in der fritheren Qualitat erhaltlich. Er ist nicht mehr so elastisch, so durchsichtig und so
bruchresistent wie frither. Trotzdem ist er noch jeder anderen Leimsorte vorzuziehen.

Andere Leime
Knochenleime sind fiir den Maler weniger geeignet, Fisch-, Kalt-, Kunstharzieime und
Gelatine als Farbbindemittel unbrauchbar. Das gilt auch fiir Starkekleister aus Roggen-,
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Kartoffel-, Reismehl und fiir Dextrin. (Von Formalinbestdubung statt Alaun als Gerbe-
mittel ist der giftigen Didmpfe wegen abzuraten).

Kaseinleim

Herstellung

A: 5 Gewichtsteile (10g) technisch reines Kaseinpulver werden in 15 Gewichtsteilen
(30 g) kaltem Wasser ca. 24 Stunden vorgequollen, dann umgerthrt.

B: 1 Gewichtsteil (2g) Borax in Pulverform (Natriumborikumkristall) wird in 15
Gewichtsteilen (30 g) heiBem Wasser gelost.

Das Boraxpulver wird im Wasser verriithrt und zerdriickt, bis es aufgeldst ist. Die

Flissigkeit (B) wird dann in das vorgequollene Kasein (A) gegossen, um es »aufzuschlie-

Ben«. Die sdmige Kaseinldsung verdickt bald zu einem glasigen Brei, dem Kaseinleim. Die

in Klammern angegebenen Gewichtsteile ergeben ungefiahr 4 Suppenloffel Kaseinleim.

Bindekraft und Wetterfestigkeit des Kaseinleims sind hervorragend, doch darf nur
frisches, im Kiihlschrank gelagertes Kaseinpulver verwendet werden. Abgestandenes
Kasein ist am Geruch erkennbar, vergilbt und bindet schlecht. Kaseinleim bindet sofort
gegen Wasser ab und ist in getrocknetem Zustand gegen jedes Losemittel unempfindlich.
In fliissigem Zustand verdirbt er rasch und soll deshalb gleich verarbeitet werden. Wird
auch zur OW-Kaseinemuision verwendet (siehe S. 69).

Kasein 148t sich auch mit Ammoniumkarbonat (Hirschhornsalz) aufschlieen, was aber
dem Borax gegeniiber keine Vorteile bietet. Die AufschlieBung ist komplizierter, dauert
langer, der Leim wird diinnflissiger, das Ammoniumkarbonat muf3 gleich verwendet
werden und atzt die Augen.
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Ollosliche Bindemittel

Weichharze

Weichharze sind der trockene Riickstand des aus Nadelholzern flieBenden Terpentins, das
sein dtherisches Ol verloren hat. Wenn z. B. das aus der Strandkiefer flieBende Terpentin
sein atherisches Ol, das Terpentindl, verloren hat, bleibt Kolophonium, ein splittriges
Weichharz, zuriick.

Weichharze sind in #therischen Olen kalt, in fetten Olen warm 16slich. In Terpentindl
geloste Harze ergeben Harzessenzfirnisse, in fetten Olen geloste Harzolfirnisse. Harzes-
senzfirnisse sind nur mit Weichharzen herstellbar, wihrend fiir Harzolfirnisse Hartharze
bevorzugt werden.

Dammarfirnis

Dammarhar;)besteht aus ungleich groBen, hellgelblichen, klaren, weifllich bepuderten
Brocken unterschiedlicher Qualitidt. Grof3e — im Bruch klare — helle Brocken sind besser
als kleine, milchig oder gelblich getriibte, dunkle. Wird oft mit minderwertigen Harzen
gefélscht. Lost sich in Terpentinél leicht, in Alkohol und Benzin teilweise auf.

Herstellung

1 Gewichtsteil Dammarharz und

1%: Gewichtsteile rektifiziertes Terpentindl

werden in einem gut schlieBenden GefaB (Einmachglas) einige Tage stehengelassen. Das
Harz setzt sich in klebrigen Klumpen am Boden fest und muf} taglich mit Gewalt (z. B.
mittels eines festen Pinselstiels) abgelost, zerteilt und durchgeschlagen werden. Das Harz
vorher zu zerstoBen und den Terpentinddmpfen in aufgehéngtem Beutel auszusetzen, ist
zeitraubend und unnétig, es warm zu 16sen sogar abtréglich. Ein engmaschiges Gewebe
wird in einen Trichter gelegt und das aufgeléste Harz durchgegossen. Verunreinigungen
bleiben zurlick, ein geringer Harzriickstand deutet auf Sattigung.

Der Firnis ist hell, farblos, mit leicht griinlichgelber Triibung und dickfliissig. Er kann
nach Bedarf mit rektifiziertem Terpentindl verdiinnt werden und trocknet rasch (1-2
Stunden), glinzend und klebefrei auf. Der trockene Firnis wird, wie alle Weichharze,
durch fette Ole wieder erweicht, durch dtherische gelést. Die Brauchbarkeit des Firnisses
wird durch die Eigenschaften der verwendeten Rohstoffe bestimmt. Schlechter Dammar-
firnis klebt nach und gilbt, eine Folge schlechten Terpentindls oder minderwertiger Harze
(Kolophonium). Alkoholzugabe bei Handelsware, um den Firnis klar zu machen, ist
verderblich, weil er sprode wird.

Verwendung

1. Als Malmittel zu Olfarben. Im UbermaB verwendet, wirkt er glasig.

2. Mit Terpentinél verdiinnt, als Zwischenfirnis iiber OW-Tempera-Untermalung, und ~
mit dem Handballen eingerieben — auf eingeschlagenen Stellen trockener Olfarbe.
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3. Mit Terpentinél verdiinnt, als SchluBfirnis. Soll in trockenem Raum verwendet
werden. Als SchluBfirnis kann er mit der Zeit durch Einwirkung von Luftfeuchtigkeit
auf dunklen Farben bléulich anlaufen. Die Triibung verschwindet durch Pettenkofern,
auch durch Andriicken eines leicht erwdrmten Stoffbausches oder durch einen neuen
Aufstrich von verdiinntem Dammarfirnis.

. Unverdiinnt als Zusatz zur 6ligen Phase von OW- und WO-Emulsionen.

. Als Zusatz zur Isolierung oder zur Tonung des Malgrundes.

Als Pastellfirnis (2 % Dammar in Benzin).

o v a

Mastixfirnis

Hellgelbes, auBlen weiBliches, im Bruch klares, tropfenférmiges, in der Qualitét sehr
unterschiedliches Weichharz. Chios- oder levantinischer Mastix ist der beste. Durch
Eintropfen minderwertiger Harze (Kolophonium) in Wasser, wird die Tranenform
nachgeahmt. Chiosmastix erweicht im Munde und ist in Terpentinol und Alkohol ganz, in
Benzin mit Riickstanden l6slich.

Herstellung
1 Gewichtsteil Mastixharz wird in
3 Gewichtsteilen rektifiziertem Terpentindl
einige Tage in einem gut schlieBenden GefaB stehengelassen und taglich umgeriihrt. Nach
vollstindiger Losung des Harzes wird der Firnis durch ein Tuch filtriert.

Mastixfirnis trocknet hirter auf als Dammarfirnis. Minderwertige Sorten neigen zum
Gilben und Nachkleben. Mastixfirnis wird wie Dammarfirnis verwendet.

Andere Weichharze

Kolophonium ist ein minderwertiges Harz, das zur Filschung von Harzen, Balsamen,
Firnissen und Harzolfarben verwendet wird; Sandarak und Schellack sind in Terpentinél
unléslich und ergeben - in Alkohol gelést — spréde, splittrige, fiir Olmalerei génzlich
ungeeignete Firnisse.

Harzéollacke

Harte fossile Harze

Sansibar-, Mozambique-, Sierra-Leone-, roter Angolakopal und Bernstein sind in Alko-
hol unlésliche, fossile Harze. Sie ergeben — zerpulvert und in heiBen Olen geschmolzen —
Harzollacke. Diese sind dunkel, trocknen rasch, hart und stark glinzend auf. Sie brdunen
und triiben sich mit der Zeit, sind aber fir bestimmte Zwecke (pastoser Fadenstrich)
verwendbar. Mit Terpentindl verdiinnt, als rasch trocknendes Malmittel zu verwenden
(nicht als SchluBfirnis).
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Kopal in Leinél

Ist in geringer Menge — eventuell mit Terpentindl verdiinnt — als Zusatz zu Olfarbe
verwendbar, um ihr Trocknen zu férdern und ihr einen langen, flieBenden Strich zu geben.
Angewirmter Kopal in Lein6l kann betrichtliche Mengen pulverisiertes Dammarharz
aufnehmen und eignet sich dann als Malmittel, um Olfarben pastos zu verarbeiten ~
insbesondere, um reliefartig aufgesetzte, diinne Faden zu ziehen. Solche Farbe muB3, da sie
rasch anzieht, sofort verarbeitet werden. Kopal in Leinol ist nicht mehr erhiltlich,
ebensowenig der sehr geschitzte Bernsteinlack. Die jetzt erhiltlichen Kopalfirnisse sind
bedeutend fliissiger und rascher trocknend als die fritheren Harzollacke.

Weiche Kopale
Brasilianischer, Kauri-, Manila-, Borneo- und weier Angolakopal sind alkoholloslich; sie

kommen im Handel als Verschnitt oder Félschung von harten Kopalen vor.

Edelterpentine oder Balsame

Waihrend aus Laubbidumen wasserlésliches Gummi gewonnen wird, liefern Nadelbaume
6llosliches Terpentin. Im Unterschied zu Harzen haben diese ihr therisches Ol (das
Terpentinél) nicht verloren. Man unterscheidet zwischen den in der Malerei unbrauchba-
ren, gemeinen Terpentinen und den Edelterpentinen, die ein vorziigliches Bindemittel
abgeben. Edelterpentine 16sen sich klar in 80 %igem Alkohol und in Salmiakgeist,
gemeine Terpentine werden dabei milchig triibe.

Venetianer oder Lirchenterpentin

Venetianer Terpentin ist das hellgelbe, klare, unterschiedlich zahfliissige Terpentin der
Gebirgsldrche, die in Siidtirol und in der Steiermark wéachst. Nur sorgfiltig gewonnener
Balsam ist frei von Verunreinigungen und gilbt nicht. Aus Larchenzapfen ausgekochtes
Terpentin ist minderwertig.

Das itherische Ol der Edelterpentine verfliichtigt sich langsam, Venetianer Terpentin
ist infolgedessen ein langsamer und schlechter Trockner. Sein zuriickbleibendes Harz ist
splittrig und wird durch atmosphérische Einfliisse angegriffen. Venetianer Terpentin wird
oft mit gemeinen Kiefern-, Fohren- und Fichtenterpentinen oder mit Kunstharzen
gefélscht. Solche Surrogate sind bedeutend dunkler, triiber und zihfliissiger als reines
Léarchenterpentin. Sie trocknen schlecht, dunkeln nach und reiBen.

Balsame sind reversibel, d.h. sie werden durch Terpentin6l- oder alkoholhaltige
Losemittel wieder erweicht und aufgelost.

Verwendung

Lirchenterpentin dient als Malmittel zu farbstoffreichen, hellen, gut trocknenden Uber-
malungsfarben wie Bleiweil3, Neapelgelb, Kadmiumgelb und -orange, und ist ein hervor-
ragendes Bindemittel. Es ist insbesondere dazu geeignet, die Struktur der Farbgebung und
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des Pinselstrichs sichtbar zu machen, denn auf leichtangezogener Balsamfarbe bleiben
dartiber gelegte Auftrage getrennt stehen. Ein geringer Zusatz von Wachs verstarkt diese
Eigentiimlichkeit der Balsamfarbe. Einer sehr farbstoffreichen Olfarbe darf nur eine
geringe Menge Venetianer Terpentin zugefiigt werden. Im UbermaB verwendet, bewirkt
der Balsam unangenehmen Glanz und Blauanlaufen dunkler Farbschichten. Zuviel Wachs
und venetianisches Terpentin macht farbstoffreiche Farbe stockig und unvermalbar.

Mit Terpentinél verdiinnt und mit oder ohne Zusatz von eingedicktem Leindl gibt
Larchenterpentin der Farbe eine emailartige, glatte Wirkung, stark verdiinnt feinste
Verteilung.

Mit Terpentindl verdiinnter Balsam ist allein oder mit einem geringen Zusatz von Wachs
oder Ol auch als farbloser Anstrich brauchbar, in den mit pastoser OW-Tempera oder
Olfarbe in ziigiger Weise al primo gemalt werden kann (siche S. 186).

Als langsamer und schlechter Trockner ist Larchenterpentin in der Untermalung und zu
Lasuren, wegen seiner starken Viskositédt zu Anreibezwecken und wegen seiner Anfallig-
keit fiir atmosphérische Einfliisse als Schluf3firnis ungeeignet.

Strafiburger Terpentin

Das Terpentin der WeiBltanne, ein vorziiglicher, sehr heller, diinnflassiger, von Deutschen
und Niederlandern verwendeter Balsam, ist nicht mehr erhiltlich, ebensowenig das ihm
dhnliche Chios- oder Cyprische Terpentin.

Kanadabalsam

Ist ein brauchbares, hellgelbes Edelterpentin, dessen Eigenschaften denen des Lérchen-
terpentins dhnlich sind.

Andere Balsame

Kopaivabalsam ist wegen seiner starken und langandauernden Losungskraft in der
Olmalerei unbrauchbar. Er bewirkt Zusammensinken, Nachdunkeln und Reien der
Farbschichten. Trotzdem wird er in Tubenfarben und Firnissen des Handels verwendet.
Kopaivabalsam bringt alte, miirbe Olfarbschichten zum Quellen und ist deshalb zur
Restaurierung alter Bilder geeignet. Ahnlich verhilt sich der ebenfalls auBerordentlich
langsam trocknende Elemi-Balsam. Synthetisches Venetianer Terpentin und Kunstter-
pentine sind Surrogate aus gemeinen Terpentinen wie Fichten-, Féhren-, Kiefernterpentin
(Gallipot); sie sind in der Malerei unbrauchbar, da sie nachdunkeln, splittrig werden und
reifen.
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Die Emulsion

Das Bindemittel jeder Temperafarbe ist eine Emulsion, d.h. eine innige Verbindung
wissriger und oOliger Bestandteile, die nicht auf chigmischem Weg entsteht (wie bei
Verseifungen), sondern durch mechanische Vermeffng. Wiihrend Wasser und Ol sich ﬁf
normalerweise abstoflen, werden sie in der Emulsioh durch den Emulgator zusammenge-
halten. Dieser ist sowohl 6l- wie wasservertriglich. Er bildet eine diinne Scheidewand
zwischen oligen und wissrigen Bestandteilen, die er vereinigt, indem seine Innenseite die
einen, seine Aufenseite die anderen bindet.

Wenn der Emulgatorfilm mit seiner &lvertriglichen Seite winzige Oltrépfchen
umschlieBt, die er dank seiner wasservertréiglichen Auflenseite im Wasser in Dispersion
hilt, entsteht eine wasserldsliche Verbindung. Sie heiBt OW-Emulsion (Ol-in-Wasser-
Emulsion). Umgibt der Emulgatorfilm Wassertropfchen, die dank seiner 6lvertriglichen
AuBenseite in der 6ligen Komponente schwimmen, entsteht eine WO-Emulsion (Wasser-
in-Ol-Emulsion). Sie ist in fetten und itherischen Olen 16slich. Die duBere Phase der
Emulsion entscheidet also iiber die Art ihrer Loslichkeit und ist in der Tempera die
Farbtragerin.

Wird einer OW-Emulsion mehr Ol oder Harz zugefiihrt als sie aufnehmen kann, so
entmischt sie. Bei weiterer Ubersittigung mit Ol werden die Phasen vertauscht. Die 6ligen
Bestandteile bilden dann die duBere Phase. Es entsteht eine iberfettete, ollosliche
Emulsion. Mit ihr gebundene Tempera hat die Nachteile reiner Olfarbe in verstirktem
MaBe, denn sie enthilt mehr Ol als diese. Sie schmiert beim Auftrag, dunkelt nach und
verklebt die Pinsel.

Brauchbare 6ll6sliche Emulsionen entstehen, wenn die wissrige Komponente vorsich-
tig in die ol-harzige eingefiihrt wird. Auf diese Weise lassen sich WO-Emulsionen
herstellen, die doppelt soviel Wasser wie Ol enthalten. Sie sind mager und — da ihre
AuBenphase 6llslich ist — trotzdem mit fetten und dtherischen Olen vermaibar.

Dagegen werden OW-Emulsionen hergestellt, indem die 6lige Komponente in die
wissrige eingefiihrt oder mit ihr durchgeschiittelt wird.

Die Verwendbarkeit der Emulsionen richtet sich nach den sehr unterschiedlichen
Eigenschaften ihrer Bestandteile. Gummiarabikum und Kirchgummi eignen sich zur
Herstellung von WO-Emulsionen, wihrend sich Leime, das Vollei und Kasein besser in
OW-Emulsionen als in 6lléslichen verhalten. Einzig das Eidotter ist fiir beide Emulsions-
arten gleichermafB3en verwendbar.

Alle in der Malerei gebriuchlichen rohen und verarbeiteten fetten Ole, Ollacke,
Balsame und Harzfirnisse sind emulgierbar, doch ergeben sich, je nach ihrer Zusammen-
setzung und ihrem Mengenverhiltnis untereinander unterschiedliche Emulsionen. Mit
Olen wird die Emulsion fetter, mit Harzen magerer. Ausschlaggebend fiir das Zustande-
kommen und die Haltbarkeit der Emulsion ist die griindliche Vermengung ihrer Bestand-
teile und die Dickfliissigkeit ihrer Komponenten. Leichtes Erwirmen der verwendeten
GefiBe erleichtert das Zustandekommen der Emulsion.

Eine gute Emulsion sollte milchig weifl sein und eine dickflissige bis salbenartige
Konsistenz haben. Mit der Zeit werden sie — besonders OW-Emulsionen — diinnfliissiger.
Ihre 6ligen Bestandteile scheiden sich dann von den wassrigen. Kréftiges Durchschlagen
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oder Durchschiitteln geniigt, um die Mischung wiederherzustellen. Bei fortgeschrittener
Ausscheidung entmischt die Emulsion. Die getrennten Komponenten lassen sich dann
nicht mehr vereinen. Endgiiltig entmischte Emulsionen sind unbrauchbar.

Emulsionen werden in gut schlieBenden GefdBen kiihl aufbewahrt, damit ihr Wasserge-
halt nicht verdunstet und sie nicht vorzeitig verderben. Eine richtig hergestelite, dickfliis-
sige Emulsion ist monate- und sogar jahrelang haltbar. Verdorbene Emulsionen sind
unbrauchbar; Gefie, die sie enthielten, missen griindlich gereinigt werden, um die
Fiulniskeime zu entfernen.
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Wasserlosliche oder OW-Emulsionen

OW-Kaseinemulsion

Herstellung

12 Raumteil. ‘rischer Kaseinleim (ca. 4 Suppenléffel; siche S. 62) werden in eine Schale
gegossen und

1 Raumteil dicker Dammarfirnis (1:1) und } Zusammen ca.

2 Raumteile rohes Leinol 1 Suppenléffel

tropfenweise unter stindigem Durchschlagen mit einer Gabel eingeriihrt. Der Kaseinleim
wird wihrend des Einriihrens der Ol-Harz-Komponente milchig wei8 und fortlaufend
zahfltissiger, bis er zu einem sehr langsam abflieBenden homogenen Teig verdickt.

Das rohe Leinél kann zur Hélfte oder ganz durch eingedicktes Leindl ersetzt werden. Die
olige Komponente wird dadurch verstérkt und kann die Emulsion entmischen, indem sie
die diinne Emulgatorhaut der wissrigen Auf3enphase durchbricht. Der Anteil der 6ligen
Komponente muf} deshalb bei Verwendung von eingedicktem Ol herabgesetzt werden.
Wird der Anteil des rohen Leindls auf Kosten des Dammarfirnis erhdéht, so kommt die
Emulsion schwerer zustande, entmischt leichter, wird diinnfliissiger, fetter und vergilben-
der. Wird der Anteil des Dammarfirnis auf Kosten des Ols erhéht, so wird die Emulsion
zwar magerer, klebt aber, vermalt sich schlecht und kann als Folge der Harz-Reversibilitét
von itherischen und fetten Olen aufgerissen werden. Diinnfliissiger Dammarfirnis
erschwert die Herstellung und verschlechtert die Haltbarkeit der Emulsion, weil das
Terpentindl auflosend wirkt.

Eine gelungene OW-Emulsion hat salbenartige Konsistenz und kann sehr lange
aufbewahrt werden. Von Anfang an diinnfliissige Emulsionen sind weniger lang haltbar.
Nach kriftigem Durchschiitteln ist auch eine Emuision, deren dlige und wéssrige
Bestandeteile sich trennten, brauchbar. Erst wenn sie endgiiltig entmischt, ist sie unbrauch-
bar. Die OW-Kaseinemulsion bindet sehr rasch ab. Mit ihr angemachte Tempera kann
deshalb sofort tibermalt werden.

OW-Eiemulsion

Herstellung
Ein frisches ganzes Ei wird mit einem Quirl durchgeschlagen oder in einer Flasche
durchgeschiittelt.
1 Raumteil des durchgeschlagenen Volleis wird in eine weithalsige Flasche gegeben und
1 Raumteil aus { ¥» Raumteil dickem Dammarfirnis 1:1
und 7> Raumteil Lein- oder Mohnél
zugegossen und durchgeschiittelt. Dann wird 1 Raumteil destilliertes oder abgekochtes
kaltes Wasser zugegeben und wieder kriftig geschiittelt.
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Die Emulsion soll kiihl in verschlossener Flasche aufbewahrt werden. Ein Stiickchen
Kampfer wirkt konservierend. Faule Emulsion entmischt und ist unbrauchbar.

Statt Dammarfirnis kann Venetianer Terpentin, statt rohem Ol eingedicktes Leindl
oder Standol verwendet werden. Das Verhiltnis von 6ligen zu harzigen Bestandteilen
kann beliebig abgeandert werden. Der Anteil von Dickol muB seiner Zahflissigkeit
entsprechend reduziert werden. Der Dammarfirnis soll dickfliissig sein (1: 1), denn zuviel
Terpentingl entmischt die Emulsion. Uberwiegender Harzgehalt ergibt magere Emulsio-
nen, iiberwiegender Olgehalt fettere.

Vor Gebrauch muf3 die Emulsion geschiittelt werden, um die abscheidenden dligen
Bestandteile wieder mit den wissrigen zu vereinigen. Wasser durch Alaunleimwasser,
Kasein- oder Gummiemulsion zu ersetzen, um so die Bindekraft der Emulsion zu
verstirken, ist unnétig, wenn sie nicht zu wassrig vermalt wird. OW-Eiemulsion bindet
erst nach langerer Zeit ab, d. h. sie ist noch lange mit wassriger Farbe 16slich; sie trocknet
zu einer elastischen, sehr widerstandsfdhigen Haut auf, die nicht gilbt. Die durch den
Eidotter bewirkte leichte Gilbung bleicht mit der Zeit aus. Ihre Bindekraft ist bedeutend
schwicher als die der Kaseinemulsion. Sie ist aber, weil sie nicht gilbt wie diese, fiir helle
und kalte Farben geeigneter als Kaseinemulsion. Kann auch als Malmittel fiir Olfarben
verwendet werden.
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Ollésliche oder WO-Emulsionen

WO-Emulsion mit Gummiarabikum

Herstellung der Gummilésung
1 Gewichtsteil Gummiarabikum in Brocken, wird in 3 Gewichtsteilen kalten Wassers
aufgelost.

Gummiarabikum: Klare und helle Stiicke sind besser als dunkle, triibe. Manche Stiicke
l6sen sich schon nach 24 Stunden, andere miissen taglich umgeriihrt und durchgeschlagen
werden, um die am Boden haftenden Knollen abzul6sen und ihren Kern aus halbgequolle-
nen Teilen freizulegen. Ist das Gummi gelost, wird die ganze Flissigkeit durch ein Tuch
getrieben, in welchem Verunreinigungen zuriickbleiben. Ein Stiickchen Kampfer in der
verschlossenen Flasche verliangert die Haltbarkeit der Gummildsung, doch emulgiert eine
abgestandene Gummildsung nicht so gut wie eine frische. Faulende Gummilosung ist
unbrauchbar. Das Sauerwerden kann durch 3g Borax, in 125g Wasser warm geldst,
behoben werden. Gummiarabikum-Losung dient zur Herstellung von Gouache-Farbe.

Magere WO-Gummiemulsion
(als Malmittel zu farbstoffreicher Olfarbe)

Herstellung
5 Raumteile Gummilosung 1: 3 (wie oben) werden in
3 Raumteilen bestehend aus 2 Raumteilen Nuf36l, Mohnol oder Leinél
und 1 Raumteil Dammarfirnis 1:1 eingefiihrt.
(Statt 1 Raumteil Dammarfirnis 1:1 kann auch » Raumteil Dickol und 2 Raumteil
Dammarfirnis 1:1 verwendet werden.)

Die Gummildsung wird erst nur tropfenweise unter stindigem Schiitteln der Flasche
(oder besser: Durchschlagen im EmulgiergefaB) in die 61-harzige Komponente eingefiihrt.
Die Emulsion wird erst milchig, verdickt aliméhlich, wird volumindser und im letzten
Stadium schaumig weiB3. In diesem schaumig-salbenartigen Zustand hélt sie sich monate-
bis jahrelang, ohne 6lige Bestandteile von wiéssrigen abzuscheiden. Ein Tropfen darf sich
im Wasser nicht auflésen, sondern muf} seine Perlenform tagelang beibehalten. Die
Emulsion trocknet mager, mit leichtem Glanz rasch an, bleibt aber lange nachklebend. Sie
ist, mit Terpentindl verdiinnt, als Malmittel zu farbstoffreicher Olfarbe geeignet und, mit
stark in Terpentinél verdinntem Dammarfirnis (etwa 1:10) ein ausgezeichnetes Binde-
mittel fiir rasch angelegte Dunkellasuren, iiber die, nachdem sie klebrig werden, sehr bald
weitergemalt werden kann. WO-Tempera darf nach dem Auftrag nicht mehr verstrichen,
nur ganz leicht ibergangen werden. Je nach Trockenzeit harzt der dariibergelegte Strich
mehr oder weniger, was fiir die Struktur des Farbauftrags genutzt werden kann.
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Fette WO-Gummiemulsion
(als Anreibemittel fiir entmischende Farben)

Herstellung

1 Raumteil Gummilésung 1: 3 (wie oben) wird tropfenweise unter heftigem Durchschla-
gen in

1-2 Raumteile

bestehend aus 2 Raumteilen Nuf36l, Mohnol oder Leinél und 1 Raumteil Dammarfirnis
1:1

oder aus 1 Raumteil NuBol, Mohnél oder Leinol + 1 Raumteil Dickdl + 1 Raumteil
Dammarfirnis 1: 1 eingeriihrt.

Die Emulsion verdickt wihrend des Durchschlagens, wird aber nicht so dickfliissig wie
die magere WO-Gummiemulsion, ist nicht schaumig, bedeutend fetter, flieBender und
weniger lang haltbar als diese. Die 6lige Komponente scheidet mit der Zeit die wissrige
aus. Durch Verriihren werden sie wieder zusammengefiihrt. Die fette Gummiemulsion
braucht zum Trocknen so lange wie das in ihr enthaltene Rohdl. Sie eignet sich als
Anreibemittel zu 6lloslicher Temperafarbe, die mit Terpentindl verdiinnt oder pastos
vermalt wird. Ollgsliche Tempera wirkt im Bild magerer und frischer als Olfarbe, wenn sie
kurz aufgesetzt und nicht »verquélt« wird.

Das Mengenverhiltnis der Bestandteile einer WO-Gummiemulsion kann nach Bedarf
abgedndert werden. Dabei ist zu beachten:

1. Dasoptimale Mengenverhiltnis von Gummi zu Wasser ist 1: 3. Ein groferer Anteil des
Gummis auf Kosten des Wassers ergibt nicht — wie man vermuten konnte — stirker
gebundene WO-Emulsionen, sondern im Gegenteil diinnfliissigere, leichter entmi-
schende und weniger haltbare, sowie eine zédhere, schwerer vermalbare Temperafarbe.

2. Ein groBerer Anteil des Wassers auf Kosten des Gummis schwiécht den Emulgierfilm,
der die 6lige Komponente dann nicht mehr von der wissrigen zu trennen vermag. Eine
solche WO-Emulsion entmischt leichter, denn sie kann nur geringere Mengen Wasser-
tropfchen umschlieBen. Sie wird fetter.

3. Ist das Mengenverhéltnis vom Dammarharz zum Terpentinél zu beachten. Dickfliissi-
ger Harzessenzfirnis fordert die Emulsionsbildung, dinnfliissiger verhindert sie durch
die 16sende Einwirkung des Terpentindls.

4. Auch die Wahl des Ols beeinflu3t die Eigenschaften der WO-Emulsion. Frisches NuB6l
ist am besten, wird aber leicht ranzig und ist dann unbrauchbar. Mohnol gilbt in
Verbindung mit Gummi am wenigsten, trocknet aber langsam und schlecht durch.
Leindl trocknet am besten, gilbt aber in Verbindung mit Gummi am meisten. Da die
Untermalungsfarbe griindlich durchtrocknen soll und ein Gilben der Farbe, besonders
fiir warme und dunkle Téne, in der Untermalung nicht stért, ist fiir Untermalungs-WO-
Tempera eine Leinél-Gummiemulsion vorzuziehen, fiir helle und kalte Farben hinge-
gen Mohndl.
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5. Das optimale Mengenverhiltnis von Dammarfirnis zu rohem Ol und zu Dickél ist fiir
magere WO-Emuisionen:
s dicker Dammarfirnis 1:1 und
% Rohol;
fiir fette WO-Emulsionen:
Vs Dammarfirnis,
/s Rohol und
% Dickol.
Ein groBerer Anteil Dammarfirnis ergibt magere, sehr rasch anziehende WO-Emulsio-
nen und schwer zu verarbeitende, klebrige Temperafarbe. Ein gréBerer Anteil Rohol
erschwert die Herstellung der Emulsion, die entmischbarer wird und eine der Olfarbe
dhnliche Tempera abgibt. Wird der Anteil des Dickéls vergroBert, entsteht eine
fettere, dickfliissigere WO-Emulsion und eine speckig wirkende, leicht krustenbil-
dende Temperafarbe.

Die fetten trocknenden Ole

Die in der Malerei verwendeten fetten Ole sind fliissige, mehr oder weniger rasch
trocknende Pflanzenfette. Nicht fliissige Tier- und Pflanzenfette sowie Trane und schwer-,
halb- oder nichttrocknende Pflanzendle werden fiir die Malerei nur zu Félschungszwecken
verwendet.

Herstellung

Die Samen bzw. Kerne werden geschrotet und gepreBt (= geschlagen). Kaltgeschlagene
Ole ergeben die kleinste Ausbeute und die beste Qualitit: den Vorschlag. Thr Ol ist klar,
wenig verunreinigt und diinnfliissig. Warmgeschlagene Ole geben groBere Ausbeute und
schlechtere Qualitdt: den Nachschlag. Sie sind dunkler, dickfliissiger und triiber. Extra-
hiertes, d. h. durch chemische Mittel gewonnenes Ol ergibt die groBte Ausbeute und die
schlechteste Qualitit. Solches Ol ist dunkel, zihflissig und fiir Malzwecke ungeeignet,
weil das Extraktionsmittel im Ol zuriickbleibt. Es trocknet schlecht durch und dunkelt
nach. Verunreinigungen beim Pressen und Lagern oder Verfilschungen mit Tranen und
Harzolen hindern die Ole am Trocknen, férdern ihr Gilben und machen sie klebrig.
Unreife Samen und wasserhaltige Entsduerungsmittel ergeben triibes Ol. Das Ol aus
verschimmelten Samen trocknet schlecht. Trane werden am Geruch erkannt, Harzélver-
schnitt am violetten Stich, Mineral- und Harzéle erscheinen iiber schwarzem Grund
tiefblau. Um die Ole von Pflanzenschleim und -fasern zu reinigen, kénnen sie mit Tonerde
oder Kohle filtriert werden, lange in voller, verschlossener Flasche stehen gelassen oder
mit frisch gefalltem Schwerspat (Barytwei}) bzw. mit Kreide aufgewarmt, durchgeschiit-
telt, stehen gelassen und iiber dem Bodensatz abgegossen werden.

Eigenschaften des fliissigen Ols"
Die Farbe und Fliissigkeit der Ole ist je nach ihrer Qualitit sehr unterschiedlich. Je heller
und diinnfliissiger, um so brauchbarer sind sie. Zihflissige Ole sind zu meiden. Durch
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Lagern werden sie dunkler, dickfliissiger und bei Lufteinwirkung ranzig und sauer.
Ranzige Ole sind zahflissig, schlechttrocknend und nachdunkelnd. Sie kénnen entsduert
werden, indem sie mit 5% ihres Gewichts an pulverisiertem, wasserfreiem, leichtver-
wirmten doppelkohlensauren Natron oder mit pulverisiertem, ungeldschtem Kalk bzw.
Bleiweill durchgeschiittelt werden.

Das Trocknen

Fette Ole bleiben einige Zeit vermalbar, werden dann dickfliissiger, kleben und trocknen
durch Sauerstoffaufnahme klebefrei auf, wobei sie an Gewicht zunehmen. Im Laufe der
Zeit geben sie einen Teil des Sauerstoffs wieder ab, verlieren damit an Gewicht und
Volumen und runzeln in dicker Schicht. Licht, Luft und Warme beschleunigen, Dunkel-
heit, Luftmangel und Kélte verzégern die Trocknung. Diese wird auBerdem maBgeblich
durch Einwirkung der Pigmente bestimmt, mit denen das Ol in Beriihrung kommt. Diinne
Olschichten trocknen rascher als dicke. Da sie von auBen her trocknen, bildet sich eine
Haut, die den Sauerstoff am Eindringen hindert. Deshalb kann Olfarbe in dicker Schicht
unter der trockenen Haut jahrelang fliissig bleiben. Die Oberflichenhaut runzelt durch
den Volumenverlust. Den Olen Siccative (wie Siccativ de Courtray, Japan Goldsize,
Bleizucker, Malbutter, Medium) zuzusetzen, um sie rascher trocknen zu lassen, ist nicht
empfehlenswert, weil diese Mittel nachdunkeln und RiBbildung férdern.

Eigenschaften des Olfilms

Das trockene Ol bildet einen elastischen, zihen und sehr widerstandsfihigen Film, der
durch kein Losungsmittel angegriffen wird. Er kann nur durch Laugen verseift werden.
Der trockene Film ist anfangs durchsichtig, brdunt aber im Laufe der Jahre durch
fortschreitende Oxydation, verliert seine Elastizitdt und wird briichig. Dieser Verbren-
nungsprozef} erzeugt langsam den Galerieton zu 6lreicher Bilder. Er wird durch Dunkel-
heit, Feuchtigkeit und dicken Auftrag gefoérdert und kann durch giinstige atmosphérische
Bedingungen verlangsamt, aber nicht aufgehalten werden. Fette Ole sind deshalb im Bild
so sparsam wie irgend moglich zu verwenden. Der Olfilm ist nicht wasserundurchlissig;
Wachszusatz zum frischen Ol macht ihn wasserundurchlissiger.

Leinol

Leindl wird aus Flachssamen gewonnen. Die Qualitidt der Leinsaaten ist unterschiedlich,
ihre Reife fiir die Giite des Ols ausschlaggebend. Fiir die Malerei kommt nur kaltgeschla-
genes Leindl in Betracht; hei3 geschlagenes ist dunkler, triiber, schleimiger, schlecht
trocknend; extrahiertes ist unbrauchbar, da das Extraktionsmittel im Ol verbleibt.

Leindl bleicht, wenn man es in voller verschlossener Flasche einige Wochen der Sonne
aussetzt, in halbvoller Flasche verdickt es zugleich. Chemische Bleichmethoden oder
solche, die ein Erhitzen des Ols erfordern, sind ungeeignet; sie verunreinigen und briunen
das Ol. Gebleichtes Leino! nimmt mit der Zeit seine urspriingliche Farbe wieder an. Es st
deshalb vorteilhafter, von vornherein ungebleichtes Leindl zu verwenden, dessen Eigen-
schaften besser iiberpriift werden konnen. Diinnfliissiges, helles, kaltgeschlagenes Leindl
ist jetzt im Handel kaum mehr erhiltlich. Die Handelséle sind meistens kiinstlich
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gebleicht. Gereinigtes, kaltgeschlagenes Leinol guter Qualitét ist klar, hellgelb, diinnflis-
sig, im Strich glatter und ldnger als Mohn- und NuB361. Mit 2 % Wachszusatz wird es kiirzer.
Es trocknet von den fetten Olen am raschesten und stabilsten durch, je nach Witterung in
diinner Schicht in 3-5 Tagen. Pflanzliche und chemische Verunreinigungen erschweren die
Trocknung. Zu leindlreiche Farbe hautet, runzelt und gilbt.

Der Leinolfilm (Lynoxydhaut) ist elastisch, ledern, sehr widerstandsfihig. Er darfnicht
nachkleben. Ein klebriger Film deutet auf Verschnitt mit schlechttrocknenden Olen oder
minderwertigen Harzen, oder auf chemische oder pflanzliche Riickstinde hin.

Die Qualitit des Leindls ist fiir den Maler von ausschlaggebender Bedeutung, denn
Leinol ist das weitaus wichtigste Anreibemittel fiir Farben und Ausgangsmaterial fir alle
verarbeiteten Ole. Farben mit schlechtem Leindl anzureiben ist sehr miithsam, weil
insbesondere schwere Farbstoffe das zihflissige Ol schiecht annehmen. Die Farbe klebt
unter dem Liufer, wird erst nach langem Reiben fliissiger und muB3 immer von neuem mit
Farbpulver angereichert werden. Viele Leinélsorten sind dunkel und dickfliissig, trocknen
schlecht und dunkeln im Laufe der Jahre nach. Das im Handel erhiltliche, gebleichte
Leindl verhilt sich nicht besser. In der Flasche erscheint es hell und diinnflissig, bei der
trockenen Farbe treten die Miéngel aber um so stirker in Erscheinung. Ein mit schlechtem
Leindl gemaltes Bild kann im Laufe der Jahre bis zur vélligen Unkenntlichkeit nach-
dunkeln.

Verwendung

Als Anreibemittel, insbesondere fiir dunkle und schwer trocknende Pigmente. Als
Bindemittel fiir Halbkreidegriinde. Zur Isolierung und Ténung saugender Malgrinde. Als
6lige Phase in WO- und OW-Emulsionen (briunt in Kasein- und Gummiemulsionen). Zur
Herstellung von eingedicktem Ol, Olfirnis, Standol, Ollacken, Siccativen und Kitten.

Mohnol

Mohnol wird aus den Samen des weilen Mohns gewonnen. Kaltgeschlagenes Mohndl ist
besser als warmgeschlagenes. Durch Bleichen entsteht wasserklares O, das sich aber beim
Trocknen wieder verfirbt. Der Vorschlag ist fast farblos, der Nachschlag rétlich und
minderwertig. Mohnol trocknet sehr langsam, ist kiirzer, buttriger und fetter als Leinol
und wird, besonders in halbgefiillter Flasche, leicht ranzig. Ranziges Mohnol ist dickfliis-
sig, zieht beim Farbenreiben Fdden und sulzt in der Tube. Mohnol wird manchmal mit
nichttrocknenden Olen verschnitten und bleibt dann klebrig.

Der Mohnolfilm hautet, runzelt und gilbt weniger als der Leindifilm. Er kann im
Dunkeln oder durch Einwirkung étherischer Ole wieder erweichen. Ungeniigend durch-
getrocknete und iibermalte Mohnolschichten reien.

Verwendung

Als Anreibemittel fiir gut trocknende Pigmente der Blei- und Kobaltverbindungen.
Mohnél ist nur fiir al primo vermalte bzw. Ubermalungsfarbe verwendbar. In Verbindung
mit Venetianer Terpentin als farbloser Anstrich zu benutzen, in dem nal3 gemalt wird.
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Andere fette Ole

WalnuBkerndl ist brauchbar (aber unnétig), fliissiger und fester durchtrocknend als
Leindél, wird aber leich:er ranzig. Chinesisches Holz6! ist unbrauchbar. Erdnuf3-, Hasel-
nuf3-, Olivendl, Sonnenblumen- und Rizinusol sind unbrauchbar, weil sie nicht trocknen.
Rizinusél, ein nichttrocknendes, aber farbloses Ol, kann in sehr geringer Menge dem
SchluBfirnis zugesetzt werden, um dem Blauen entgegenzuwirken. Kopaivadl trocknet
auflerordentlich langsam und kann zu Restaurierungszwecken alte Farbschichten aufwei-
chen, darf aber nicht in der Farbe bleiben.
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Verarbeitete fette Ole

Sonneingedicktes Leinol

Die Selbstherstellung von eingedicktem Ol ist ratsam, damit das Ausgangsmaterial gepriift
und der gewiinschte Fliissigkeitsgrad bestimmt werden kann. Rohes, kaltgeschlagenes und
gereinigtes Lein6l wird in einem flachen Gefél3 etwa 1 cm hoch der Sonne ausgesetzt. Um
das Ol vor Beschmutzung zu schiitzen, wird das Gef4B mit einer Glasplatte bedeckt, die
um einiges grofer sein sollte als das Gefia, und, um die Luftzufuhr nicht zu behindern,
durch einen eingeschobenen Gegenstand ein wenig vom Rand der Schale abgehoben wird.
Je nach Witterung dauert es Wochen oder Monate, bis das Ol die gewiinschte Dickfliissig-
keit hat. Damit sich keine Haut bildet, muB das Ol von Zeit zu Zeit durchgeschlagen
werden. Im letzten Stadium verdickt es rasch und muf3 héufiger durchgeriihrt werden.
Wenn das Ol mindestens die Dickfliissigkeit von Honig erreicht hat, wird es in verschlosse-
ner, voller Flasche aufbewahrt. In offener Flasche verdickt es rasch.

Da das Ol schon viel Sauerstoff aufgenommen hat, trocknet es sehr rasch, in diinner
Lage schon nach einem Tag, glinzend auf, wirkt wie ein Firnis, gibt dem Strich Schmelz
und erlaubt, besonders in Verbindung mit Balsamfarbe, feinste Verteilung. Es kann mit
Venetianer Terpentin gemischt und mit Terpentindl verdiinnt werden. Der Film des
eingedickten Leindls ist sehr elastisch, widerstandsfihig, reift nicht und wirkt emailartig,
zu ausgiebig verwendet, wirkt er speckig. Unter der Bezeichnung Dicko! wird neuerdings
auch Standol verkauft.

Verwendung

Zur Herstellung olhaltiger Malgriinde. Zur Isolierung und Ténung des Malgrundes. Als
Malmittel fiir Untermalungsfarbe. Zur Herstellung von OW- und WO-Emulsionen. Als
Zusatz zu Balsamfarbe. Als Bindemittel fiir Ollasuren. Zur Herstellung von farblosem
Kitt fiir Restaurierungszwecke.

Standol

Neuerdings auch Dickél genannt, ist Stand6] unter Luftabschlu8 und bei hohen Tempera-
turen gekochtes Leindl. Es ist, je nach Dauer und Hitzegrad des Kochens, mehr oder
weniger dickfliissig, heller oder dunkler. In Verbindung mit Balsamen und Harzessenzfir-
nissen gibt es einen fliissigen, weichen, schmelzenden Strich. Es ist sehr fett und muf mit
Terpentindl verdiinnt werden. Es trocknet, im Unterschied zu sonneingedicktem Leinél,
sehr langsam und mit starkem Glanz auf, ist witterungsbesténdiger als jedes andere Ol,
gibt der Farbe emailartige Wirkung, im UbermaB verwendet aber speckiges Aussehen.

Verwendung )
Als Malmittel fiir Ubermalungsfarbe in Verbindung mit diinnem Dammarfirnis.
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Leinolfirnis

Leinolfirnis ist gekochtes Leinol, in das Blei-, Mangan- oder Kobaltoxyde eingeschmolzen
werden. Meistens werden extrahierte Ole verwendet. Je linger das Ol kocht, um so
dunkler wird der Firnis. Wegen Feuergefahr und den sich entwickelnden giftigen Ddmpfen
ist es nicht ratsam, den Firnis selbst herzustellen. Pflanzliche Riickstinde enthaltendes Ol
ergibt triibe Firnisse.

Leindlfirnis ist dunkler als eingedicktes Ol und je nach Herstellung mehr oder weniger
dickflissig. Es gibt einen glatten, anstrichhaften Strich und trocknet sehr rasch, in 6 bis 24
Stunden klebefrei und gldnzend auf.

Der Film von Leinélfirnis ist gegen atmospharische Einfliisse widerstandsfihiger als der
Leinélfilm, aber anfélliger als der Standolfilm. Er glanzt speckig, ist leicht verseifbar und
braunt und triibt sich mit der Zeit.

Nach dem Trocknen verwischbare Olteilchen deuten auf Mineraldlzusatz und Splittern
(statt Spihnen) auf Uberhitzung oder mit Kolophonium verfélschten Firnis, der Bleifar-
ben und Zinkweil3 stocken l4Bt.

Verwendung
Zur Grundierung von Halbkreidegriinden. Zur Isolierung und Ténung des Malgrundes als
schlechter Ersatz fiir rohes oder eingedicktes Leindl. Mit Bleiweill angerieben, als

Rentolierkitt.

Siccative

Trockendle werden als Zusatz zur Farbe verwendet, damit sie rascher trocket. Sie diirfen,
wenn iberhaupt, nur sehr sparsam verwendet werden.

Siccativ de Harlem
Ist unschédlich und brauchbar, besteht aus eingedicktem Lein6l und Dammarfirnis.

Kobaltsiccative
Sind brauchbar, trocknen rasch.

Andere Siccative

Siccativ de Courtray, Japan Goldsize, Medium, Malbutter. Sind zu meiden, sie veranlas-
sen Flecken, Risse, Triibung und Nachdunkeln.
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